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Pulapka Szekspira — pulapka Greenblatta

To chyba nie przypadek, ze chcac przedstawi¢ swoj pomyst
na teatr, w Hamlecie Szekspir kazat zagra¢ aktorom sztuke
zatytutlowana Pulapka na myszy. W dramacie o dunskim
ksigciu w putapke ma wpas¢ Klaudiusz i Gertruda, ale gdy
spojrzy my przez ten pryzmat na cato$¢ dorobku angielskie-
go dramatopisarza, okazuje si¢, ze ta teatralna pulapka
chwyta znacznie wigcej. W pulapke sceny Szekspir lapie
bowiem niemal caly swoj $wiat, z calym jego obyczajo-
wym, spolecznym i politycznym skomplikowaniem, no i
oczywiscie z cala swoja niezwykla, tajemnicza biografia.
Autor ze Stratfordu rozumial jak malo kto, ze prawdziwy m
tworzywem teatru nie jest tylko aktor, jego cialo, stowo,
muzyka, przestrzen, scenografia, a po prostu rzeczywistos¢,
z ktorej wydziela si¢ kawalek, gdzie mozna pokazaé czlo-
wieka 1 jego §wiat.

Taka wlasnie pulapke, zastawiona przez Szekspira na jego
$wiat, probuje opisaé Stephen Greenblatt — amerykanski
krytyk i teoretyk literatury, profesor Uniwersytetu Harvar-
da, jeden z tworcow tzw. nowego historycyzmu (czasami
nazywanego tez poetyka kulturowa). Nurt ten zaklada, ze
dzieto literackie nie powstaje w prozni, ale stanowi przede
wszystkim efekt wplywu kontekstu kulturowego, wyraz
realiow spotecznych i politycznych. I wlasnie dzigki temu
kontekstowi monografia Greenblatta, ktérej polska thu-
maczka (Barbara Kopeé¢-Umiastowska) nadata tytut Szek-
spir. Stwarzanie swiata, moze powiedzie¢ co$ nowego o
pozornie tak dobrze znanej postaci autora Romea i Julii.
Trudno dzi§ o nowe fakty z jego biografii, ale za to do$¢
latwo mozna na przyklad odtworzy¢ program nauczania,
obowiazujacy w szkole w elzbietanskiej Anglii, a nastgpnie
odnaleZ¢ §lady tej edukacji w dramatach Szekspira. Inaczej
réwniez spojrzymy na ducha ojca Hamleta, gdy bedziemy
$wiadomi, ze ko$ciot anglikanski po ,zlikwidowaniu czy$¢-
ca” w swej antykatolickiej zajadlo$ci zabranial surowo ja-
kichkolwiek form modlitwy za dusze zmartych, a zachowa-
ne dokumenty moga $wiadczy¢, ze rodzice dramaturga nie
zawsze gorliwie respektowali zasady zreformowanego wy-
znania.

Podobnych anegdot w esejach Greenblatta znalezé mozna
mndéstwo. Autor, probujac dotrze¢ do §wiata II polowy XVI
i poczatku XVII, pozostaje jednak przede wszystkim czto-
wiekiem wspolczesnym, i z tej perspektywy zadaje pytania
o trzy jego zdaniem kluczowe dla Szekspira problemy: mi-
tos¢ (seks), religie 1 wiadzg.

Ze swojej perspektywy rowniez udziela odpowiedz, tam,
gdzie nie wystarcza faktéw, wspiera si¢ wyobraznig. I kto

wie, czy nie ta wyobraznia wlasnie stanowi o niezwyklej suge-
stywnos$ci pisania Greenblatta o Szekspirze. Podobnie zreszta
rzecz si¢ ma przeciez i z samym autorem Hamleta. Putapka na
rzeczywisto$¢, aby byla skuteczna musi wabié, trudno kogokol-
wiek naméwié, by dobrowolnie ogladat lub czytat tylko po to,
by czegos si¢ dowiedzie¢ (inaczej nalezatoby zlikwidowaé obo-
wiazek szkolny). Swiadom tego, Stradfordczyk nie pisat su-
chych kronik swych czasoéw, jego dzieta nie sa przeciez pod-
recznikami historii czy geografii (gdyby tak bylo, Czechy mia-
Iyby dostgp do morza), nie sg wylacznie wyrazem dwczesnych
stosunkow spotecznych czy politycznych.

Dlatego Greenblatt przypomina, Ze ,,realny $wiat wciska si¢ w
dzieta Szekspira w znieksztalconej, odwrdconej, zamaskowane;j
lub przetworzonej formie. Rzecz w tym, by nie usuwaé tych
przetworzen tak, jakby realne Zzycie bylo ciekawsze od meta-
morfoz, lecz podkre§li¢ cudowno$¢ zachwycajacych tworow
dramaturga — olbrzymia, §miata, szczodra prac¢ wyobrazni.”

Jarostaw Cymer man

Autor jest teatrologiem, krytykiem literackim; zwiazanym z Zakta-
dem Teatrologii UMCS w Lublinie; publikuje m.in. w ,Teatrze”,
»Akcencie”, ,Kresach”. Zasiadat w jury IV edycji Festiwalu

,,Sasiedzi”.

Milos¢ w barze

Teatr Korez, 2

Teatr Korez w tym roku po raz trzeci gosci na ,Sasiadach”,
ponownie demonstrujac, jak w praktyce realizuje swoje hasto
programowe: ,teatr dlaludzi, ktéry bawi a nie nudzi”. Jak si¢
wydaje, spektakl 2 spelia wszystkie zalozenia wspoliczesnej
dobrze skrojonej sztuki komercyjnej (rozumianej jako matoob-
sadowa, tematycznie przeznaczona dla jak najszerszego grona
odbiorcow). W dodatku zagrany zostal przez parg utalentowa-
nych i do§wiadczonych artystow, co pozytywnie wplynelo na
odbior spektaklu przez publicznos$¢. Grazynie Bulce i Mirosla-
wi Neinertowi starcza aktorskich zdolnos$cina stworzenie kilku
przynajmniej kreacji, z ktorych kazda jest charakterystyczna i
oryginalna. Fakt, w sukurs przyszedt im autor sztuki Jim Car-
twright, tudziez i re zyser Robert Talarczyk, projektujac posta-
ci wyraziste (charakteryzowane takze za pomoca kostiumow)
oraz uktadajac sytuacje sceniczne naprzemiennie w dwoch este-
tykach: smutne, tragiczne historie przeplatane sa komicznymi
scenkami, o wyraznie kabaretowej proweniencji.
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Szekspir byl geniuszem

Rozmowa z Arkadiuszem Klucznikiem, dyrektorem Teatru im. H. Ch. Andersena w Lublinie

Zaczne¢ od prowokacyjnego pytania w kontek$cie tematyki
festiwalu: ktorych dramatopisarzy ceni Pan najbar dziej?

W dramaturgii §wiatowej dwa nazwiska sa szczeg6lnie dla
mnie wazne. Numerem jeden jest Molier, przed Szekspirem.
Bo rozbawic¢ jest trudniej niz wzruszy¢.

Mysle, ze Molier byl cztowiekiem o bardzo cickawej osobo-
wosci i1 szalenie skomplikowanym zyciu, jego biografia jest
nawet duzo ciekawsza niz Szekspira! Natomiast przyznac trze-
ba, ze problemy podejmowane przez Szekspira sa wieczne:
zawsze znajdzie si¢ jakas zona, ktéra pcha m¢za do wladzy i
bedzie go namawiaé, zeby zabit swojego szefa, zawsze bedzie
jaka$ niespelniona mito$¢, tak jak w przypadku Romea i Julii.
I kazda sztuka Szekspira niesie w sobie uniwersalng warto$¢ —
jedne mniejsza, inne wigksza, ale wszystkie poruszaja watki
istotne, ktore do tej pory odnajdziemy w literaturze czy filmie.
Nawet czg$¢ sztuk uwazanych za gorsze, doczekala si¢ odkry-
cia i zostata doceniona — taki efekt osiagneta na przyktad Julie
Taymore swoim genialnym Tytusem Andronikusem.

Ktéra sztuke Szekspira ceni Pan najwyzej?

Chyba Opowiesé¢ zimowgq; dla mnie to jest potgzny i wciaz
niedoceniony dramat. Miata to by¢ komedia, ale $mia¢ si¢ z
takich rzeczy, jakie tam sa pokazywane?! Monolog Pauliny,
stuzacej, ktora staje w obronie swojej pani naprzeciw krola,
jest jednym z najwazniejszych monologéw kobiecych w histo-
rii dramaturgii. W ogole postaci Szekspira sg §wietng lekcja
pedagogiki teatralnej, mozna sig na nich nauczy¢, jak budowaé
rolg.

Jakie realizacje Szekspira Pan preferuje?

Jestem ‘wewngtrznie” klasykiem inajbardziej cenig¢ wspodlcze-
sne reinterpretacje klasyki. Ale musza by¢ konsekwentne zre-
alizowane, od poczatku do konca wiermne zalozonej idei.
Uwielbiam Hamleta z Ethanem Hawkem w rezyserii Michaela
Almereydy, bardzo wspotczesnego, gdzie bohater zmienia list
na laptopie, a Ofelia skacze do fontanny w biurowcu. Kto$
moze to uwazaé za ,tanie chwyty”, ale na mnie dziala. Poza
tym oni méwig oryginalnym tekstem Szekspira i to tam sig
sprawdza, dobrze brzmi! W ogoéle reinterpretacje Szekspira
$wiadcza o tym, Zze jest on stale aktualny. Ten dramaturg byt
po prostu geniuszem, co tu duzo moéwic!

A co do tematow czy tekstow szekspirowskich i obyczajowo-
§ci teatru: istnieje w krajach angielskoj¢zycznych
sprzeklenstwo Makbetha”; tak jak u nas w teatrach nie uzywa
si¢ pawiego pidra czy trumny na scenie — tak tam nie wy ma-
wia si¢ slowa ‘Makbeth’ inaczej niz tekstem sztuki Makbeth.
Kiedy przychodz rezyser, mowi: w grudniu zaczynaja sig
proby ,tej” sztuki, pan zagra ,t¢” postaé. itd. Jest co$ takiego
z Makbethem jak u nas z Balladynq, ze nikomu porzadnie ten

tekst nie wyszedl, cho¢ wydaje si¢ idealny do przelozenia na
sceng. Wiasciwie nie widzialem Zadnego dobrego Makbetha,
no moze poza Tronem we krwi Akiro Kurosawy.

Natknelam si¢ na stwier dzenie, Ze trudna materia Szek-
spira jest s porym wyzwaniem w przekladzie na spektakle
lalkowe. Jak Pan, jako praktyk, ocenia te teze?

Na wystawienie kazdej wielkiej literatury w jakimkolwiek
teatrze, czy klasycznym, czy lalkowym, czy plenerowym
trzeba mie¢ pomyst. Samo realizowanie Szekspira przez te-
atry lalkowe jest dowodemtego, o czym juz mowiliémy — ich
popularno$ci. Widziatem we Wroctawskim Teatrze Ryszarda
Il w rezyserii Wiestawa Hejny, potem Henryka IV na Wy-
dziale Lalkarskim PWST we Wroclawiu w rezyserii Remi-
giusza Brzyka w formie dyplomu studenckiego. Aby zreali-
zowac¢ dobre przedstawienie oparte na sztuce Szekspira, trze-
ba przede wszystkim mie¢ pomyst na sam spektakl i dobra¢
adekwatne do swojej idei thumaczenie. Potem wzia¢ néz i
dobrze cia¢, bo wspbdtczesny widz nie zawsze - co nie zna-
czy, ze nigdy - jest w stanie, znie$¢ diugi spektakl. Dzi§ juz
mniej chcemy stucha¢, wigcej ogladac.

Sam dokonalem jednej interpretacji Szekspira. W Teatrze
Dzieci Zaglebia przygotowaliSmy Romea i Julie, czyli po-
zdrowienia z nieba. To byla wariacja na temat dramatu, wca-
le niespecjalnie odkrywcza, ale efektowna. To byt spektakl
plenerowy, z tekstu Szekspira wykorzystalismy jedynie sonet
swejsciowy”, ktory poprzedza tres¢ sztuki. Dwa rody two-
rzyli ubrani na czarno ludzie, réznili si¢ jedynie kolorem
poteznych peleryn i maseczek balowych, ktére mieli zato zo-
ne na twarz, z peleryn uktadalo si¢ bryly, figury itp. W struk-
turg wpletli§my takze dodatkowa, odziang na bialo postaé —
interpretowana byta jako aniol, §mier¢, przeznaczenie.

Teraz przeklada Pan na scen¢ Trzech muszkieterow, dzie-
lo innego wybitnego pisarza Aleksandra Dumasa.

Spektakl bedzie realizowany na Zamku Lubelskim, wykorzy-
stujemy i ogrywamy t¢ przestrzen. To duze widowisko, po-
kazujace rozme rzeczy ,,jeden do jednego”, nawet mozna by
to okres§li¢ w konwencji ,,pozytywnie rozumianego naturali-
zmu”. Dla mnie jest to wazne przedstawienie, bo pokazuje
wspOlprace miedzyteatralng w Lublinie — wystepuja w nim
aktorzy z Andersena, Lubelskiego Teatm Tanca, No Potato-
es, Teatru Muzycznego. Sami jesteSmy cieckawi, jak to wyj-
dzie. To ma by¢ przygoda dla nas i dla widzow. Premiera
odbedzie si¢ 26 czerwca. Zapraszam!

Dzigkuj¢ za rozmowg.

Rozmawiata Justyna Czarnota

Przypominamy, ze teksty dostepne sa rOwniez w wers ji elektronicznej na:

www.festiwal-sasiedzi. pl

www.teatrologia-umcs.blogspot.com
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Wieloplaszczyznowy Otello

Scena In Vitro, Juz si¢ ciebie nie bojg, Otello!

V Festiwal Teatrow Europy Srodkowej ,Sasiedz” otworzyla
Scena InVitro. Spektakl Juz sie ciebie nie boje, Otello! rozgry-
wat si¢ na dwoch rownowazacych si¢ wzajemnie plaszczy-
znach: tekst dramatu Szekspira przeplatat si¢ z prawd ziwa histo-
riag Dariusza Jeza — odtworcy gldéwnej roli.

Przedstawienie zaczyna sig interesujaco: nagle z thhmu oczeku-
jacych na spektakl widzow wylania si¢ zwyczajnie wygladajacy
mezczy zna, ktory wykrzykuje: ,,mam graé czy chcecie praw-
dy?!”. Tym samym od razu jasno zarysowuje si¢, moim zda-
niem cickawy, watek metateatralny. Autor sztuki (Artur Palyga)
snuje rozwazania na temat roli aktora w dziele teatralnym, na
temat prawdy 1 fikcji inscenizacyjnej. Aktorzy opowiadaja wia-
snaq historig, histori¢ tego spektaklu i jego obsady, pozomie mo-
wia wlasnymtekstem. Ale przeciez wciaz graja...

Juz w tej pierwszej, ,,korytarzowej” czes$ci spektaklu, w tym
epilogu do sztuki Artura Palygi, ujrze¢ mozemy Szekspira, juz
tu opowiesci si¢ przeplataja. Mimo licznych wulgaryzméw, w
dialogach postaci wyczu¢ mozna nut¢ szekspirowskiej opowie-
$ci. Opowiesci, na ktora czekamy.

Ciekawe jest unowocze$nienie Szekspira. Wspdlczesne, symbo-
liczne kostiumy; psychodeliczna muzyka elektroniczna, do kto-
rej w szale tancza bohaterowie, wulgaryzmy i kolokwializmy w
warstwie jezykowej. Czgsto takie zabiegi koncza si¢ fiaskiem, a
klasyk nabiera groteskowo$ci. W spektaklu Juz sie ciebie nie
boje, Otello! tak sig nie dzieje. Moze ze wzgledu na minimali-
styczng scenografi¢, a moze wiasnie dzigki temu podziatlowi na
dwa §wiaty —scenicznego tu iterazi §wiata dramatu. Naduzycie
przeklenstw psuto odrobing uzyskany efekt. W wielu miejscach
byly one naprawdg zbgdne irazily.

Sztuka porusza rowniez problem nietolerancji i poczucia obco-
$ci. To jest to, wyprowadzone zostalo z Szekspira i przeniesione
do spektaklu. Wielu szekspirologdéw whasnie tym tropem poda-
7alo przy interpretacji tekstu Otella. Maur w stuzbie Republiki
Wenecji, tutaj dodatkowo byly wigzien stuzacy sztuce, nieprzy-
stajacy do reszty zawodowych aktorow. Pojawia si¢ problem
asymilacji w grupie i bycia przez t¢ grupg zaakceptowanym.
,Obcy” pociaga Desdemong (Ewelina Stepaczenko) wlasnie
swoja innoscia, $wiezo$cia, podobnie jak rezyserke (Joanna
Lewicka) aktor-amator. Zapada w pami¢¢ moment spektaklu, w
ktéorym Jagon/ Pawet czy moze lepiej Pawel/ Jagon (Pawel Pa-
bisiak) odczytuje z kartki wyniki badan socjologicznych, doty-
czacych naszych opinii na temat relacji swoj — obcey, czlowiek
prawy — byly wigzien. Sondaze bezlito$nie obnazaja nasz brak
tolerancji dla wszystkiego, co inne... Brak tolerancji, wywodza-
cy sig z Igku przed tym, co obce. I tu dochodzimy do kolejnego
problemu poruszonego w spektaklu: strachu. Rezyserka niewat-
pliwie probowala od poczatku wzbudzi¢ w widzach atmosferg
niepokoju. Stuzy¢ temu miato catkowite wygaszanie §wiatet czy
psychodeliczna muzyka. Ale... tu juz pojawia si¢ o jeden sens za
duzo, mozliwo$¢ przyswojenia kolejnych tematow zostaje w
pewnym mo mencie zablokowana przez ich nadmiar.

Wszystkie postaci sa charakterologicznie nakre$lone tak jak
oryginaly u Szekspira. Tu wielki ukton w strone aktoréw, kto-
rzy podzwigneli cigzar tak glebokich emocjonalnie 161, przy
jednoczesnym ,rozdwojeniu” na bohatera dramatu Szekspira i
posta¢ ze sztuki Artura Palygi. W grze aktorskiej nie ma zad-

nych wyraznych zgrzytow.

Jedyny problem interpretacyjny stwarza posta¢ Jagona. Nie-
mniej dzieje si¢ tak rowniez i w oryginalnym Otellu. U Szek-
spira bardzo trudno jest jednoznacznie zinterpretowac tg po-
staé, zrozumie¢ jej pobudki. Jagon to wcielone zto, ktore
saczy trucizng¢ do uszu Otella, aby osiagna¢ wiasne, diabel-
skie cele. Jego pobudek, nie jesteSmy w stanie okresli¢: czy
jest to zazdro$¢, chciwosé, zadza pieniadza czy co$ jeszcze
innego? Autor nowej sztuki uwaza, ze Jagon ubostwia sama
manipulacj¢ ludzmi. Nie tylko na Otella dziata jego jad, Rod-
rigo (Marcin Zarzeczny) réwniez jest tym slabszym, nie
wspominajac juz o zaszczutej Emilii (Ewa Pajak). W przed-
stawieniu to on jest ,rezyserem’” wszystkich sytuacji scenicz-
nych, wszystko dzieje si¢ i dzia¢ si¢ musi tak, jak on popro-
wadzi. Ale szekspirowska koncepcje tej postaci burza, moim
zdaniem, niektore elementy spektaklu. Jagon, przeniesiony
na realistyczna strong, gdy staje si¢ Pawlem, nie jest juz taki
zty. Ma wlasne poglady, nie pata juz nienawi$cia, cho¢ wciaz
to on wszystkimi manipuluje.

Finat spektaklu, mimo iz r6zni si¢ od finatu dramatu Szekspi-
ra, jest ciekawy, spaja klamra cale widowisko. Aktorzy
wprowadzili nas w §wiat Otella, budujac wrazenie, ze widz
wdart si¢ jedynie na probg spektaklu i tak tez nas z tego
$wiata wyprowadzaja.

Autor sztuki poruszyt bardzo wiele probleméw i watkow.
Cho¢ momentami zastanawialam si¢ czy nie za wiele... Po
godzinie percepcja zmienia si¢ diametralnie i momentami
trudno juz wychwytywa¢ wszystkie powiazania migdzy po-
szczegOlnymi elementami. Mimo wszystko, jako wielbiciel-
ka Szekspira, czuj¢ si¢ usatysfakcjonowana. W spektaklu
odnalazlam go wystarczajaco duzo, aby stwierdzi¢, ze wido-
wisko jest godne polecenia.

Ewa Wojcieszyn

Uwydatni¢ obcos¢

Rozmowa z Joanna Le wicka rezyserka spekta-
klu Juz sie ciebie nie boje, Otello

Czego szuka mloda rezyserka w tekscie starym jak Swiat?

Szukatam jakiego$ rodzaju potaczenia z dzisiejszy mi realia-
mi. Teksty Szekspira to bardzo wspoiczesne ludzkie drama-
ty. Ten jeden z najlepszych w historii autoréw potrafit odda¢
i opisa¢ ludzkie uczucia. W powszednich rzeczach — jak
IKdamstwo, zazdro§¢, prawda — znalazlam lacmik ze wspok-
czesno$cig. Stanowily motywacjg, by siggnac po ten tekst.
Otello jest dramatem, ktory bawi si¢ z teatralno$cia, co rOw-
niez uznatam za atut. Metateatralna warstwa tekstu w pola-
czeniu z postacia lubelskiego aktora Dariusza Jeza wplynegly
na ostateczna decyzje o tym, jak bedziemy robi¢ ten spek-
takl.
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Uwydatnic¢ obcos¢, c.d.

Czy przepisywanie Szekspira swoimi slowami i dopisywanie
do niego dodatkowych partii to spos6b zeby uczyni¢ go jesz-
cze bar dziej aktualnym? Czy Szekspir tego potrzebuje?

Nie potrzebuje tego — ale same tlumaczenia Szekspira juz Szek-
spirem nie sa, bo kazdy thumacz, ktory sigga po niego, doklada
mu co$ wlasnego istaje sig¢ wspotautorem. Wszystkie thimacze -
nia to jakby osobne, nowe teksty. W zwiazku ztym, ze mamy w
obsadzie tego spektaklu amatora, postanowilismy obcos¢ Otella
jeszeze bardziej podkresli¢. Nasz glowny bohater zajmu je pozy-
cje ,,obok” nie tylko dlatego, ze jest czarny, ale dlatego, ze to
nieprofesjonalista. Wziglismy od Szekspira tylko te postaci,
ktoére rzeczywiscie sa weiagnigte w konflikt, a o mingli my nie-
potrzebne, bo, moim zdaniem, sa tylko obrazkiem. Rozpraco-
waliSmy gre Jagona i wybrali§my tych bohateréw, ktorych on
rzeczywiscie wciaga do gry. Tekst powstat z powodu Darka
Jeza — Otello zostal napisany na nowo, zeby uwydatni¢ jego
obcosé.

Skoro o nim mowa: jak wyglada pracaz amatorem w profe-
sjonalnym skladzie?

Bylo ciekawie: rozpoczynajac proby prawie zaden aktor nie
znat przeszlo$ci Darka. Nie wiedzieliémy, czy sposéb, w jaki
gra jest prawdziwy, czy nie, na czymto wszystko polega. Uczy-
lismy si¢ siebie nawzajem z biegiem czasu. Duzo rzeczy po-
wstawato w trakcie samych prob, kiedy odkrywaliémy jego
bezposrednio§¢. Nie ma w nim tego rodzaju klamstwa, ktory
maja aktorzy — podkre§lamy w spektaklu ich sklonno$¢ do ro-
bienia czego$ tylko po to, zeby zaj§¢ wyzej. Darkiem kieruja
zupehie inne emocje — dla niego to jest pigkne. On ma prosta
prawd¢ w tym, co robi na scenie, i dla mnie to niezwykle w
pracy znim. Ja i aktorzy duzo brali§my od niego. Bylo zdecy-
dowanie ciekawiej, niz gdybysmy mieli pelny sklad zawodo-
wych aktorow.

Czy kiedy w zespole wystepuje amator, pojawiaja si¢ obawy,
Ze co$ popsuje w trakcie przedstawienia?

Na poczatku wszyscy mieli§my t¢ obawe, ale w przypadku tego
spektaklu to ma prawo si¢ stac i nie odzegnujemy si¢ od tego.
Gramy z ta mozliwo$cia, Ze co$ si¢ moze stac inaczej, niz zapla-
nowali§my i nie bedziemy tego kry¢ — to element jego obco$ci.
Bawimy sig¢ tym. Jednocze$nie w toku prob i wystapien zawale -
nie czego$ przez Darka stalo si¢ wykluczone: ze wzglgdu na
jego doswiadczenia, nie mozemy juz mowi¢ o nim jako zupet-
nymamatora.

Kim dla Pani jest teraz Dariusz Jez: pierwiastkiem prawdy
w zmySleniu, czy juz czedcia tego teatralnego klamstwa? A
moze kim$§ pomie¢dzy?

To wyglada inaczej na roznych etapach pracy. Przede wszyst-
kim patrze na niego, jak na nieoszlifowany kamien. We wszyst-
kim, co robi widz¢ prawdg i bezposrednio$é. Spojrzmy: na ko-
niec spektaklu wszyscy, chociaz wczedniej zaangazowani, od-
chodza, bo ida za lepsza oferta pracy. Powracaja do ,.brudu”, do
prawdziwosci zawodu, ale nie do emocjonalnego zycia tym
zwodem. Darek ma w sobie pierwotne potrzeby aktora, ktore
bohaterowie spektaklu zatracili.

W finale zaprzeczajq podejs$ciu do zawodu, jakie deklarowa-
li na poczatku i ktérego brak zarzucali amatorowi.

Wiasnie! — a na samym koficu sytuacja si¢ odwraca. Wida¢, ze
nie on jest zaklamany, ale ten §wiat, w ktdrym jest obcy.

Nie ma Pani wrazenia, ze takie zakonczenie jest tenden-
cyjne? Ze na podstawie przebiegu zdarzen widz moze sie
spodziewa¢ takiego rozwigzania?

Wydaje mi sig, ze nikt nie spodziewa si¢ takiego zakoncze-
nia, bo to, co zostalo powiedziane wcze$niej, ulatuje z pa-
migci. Tak prowadzimy ten spektakl, ze trzecia, ostatnia,
czg$¢ jest juz najmniej przesycona motywem aktorstwa —
powraca on nasamkoniec i nie sadzg, zeby kto$ tego oczeki-
wal.

W komentarzach, ktére pojawily si¢ po s pektaklu przebi-
ja watek nadmiernego eksplorowania biografii Dariusza
Jeza. To druga zrzedu (po Zlym) realizacja InVitro, kto-
ra opiera si¢ o jego losy — obie ujmuja je z réznych co
prawda stron, jednak wefekcie czué pewien przesyt.

O ksztalcie tego spektaklu rozmawiali§my juz ponad rok
temu, kiedy nie wiedzieliS my jeszcze, ze powstanie ,Z1y”.
Kiedy tamto przedstawienie miato swoja premierg, my mieli-
S$my za soba wiele przygotowan: przeprowadzili§ my casting,
odbyli$my rozmowy pod tym katem, byta gotowa koncepcja,
skonczona praca z autorem tekstu. Ponie§lismy konsekwen-
cje decyzji podjetej rok temu, o tym, ze w taka, a nie inna
strong pojdziemy. Pojawienie si¢ Zlego w migdzyczasie,
niczego dla nas nie zmieniato. Inny spektakl nie modyfiko-
wal powodow, dla ktorych chcialam wspotpracowac z Dar-
kiem. Trzy mali$my sig tego, co ustaliliémy wcze$niej.
OczywiScie po obejrzeniu Zfego widzg, ze rzeczywiscie o
Jezu zrobilo si¢ glodno. Ale mysle, ze jesli chodzi o czerpa-
nie z jego biografii, to juz jest koniec, bo ten czlowiek jest
krok dalej: przekroczyt amatorstwo. Bedzie zawsze dziwny,
bo ma to w sobie.

Jest juz czlowiekiem teatru?
Tak. Swoja dusza, intelektem jest juz cztonkiem tego wszyst-
kiego (jesli moge mowi¢ w jego imieniu).

Realizuje Pani spektakle zaré6wno w Polsce jak i w Niem-
czech. Jakie roznice dostrzega Pani pomi¢dzy praca w
tych krajach?

Glowna réznica polega na tym, ze duzo mniejszymi Srodka-
mi trzeba uzyska¢ ten sam efekt. W Polsce brak $rodkow
finansowych, personelu, zaplecza, ale trzeba osiagnaé to sa-
mo. W niemieckim teatrze wszystkiego jest peino: ma sig¢
asystenta, a on ma swojego asystenta, glowny o$wietlenio-
wiec ma trzech innych. Zesp6t artystyczny to jest moze 10%
wszystkich ludz pracujacych nad spektaklem, a tutaj sytu-
acja wyglada odwrotnie. W centrum dziatania sg arty$ci.
Druga réznica jest mentalno$¢. Polscy aktorzy sa bardziej
elastyczni w tym, co robig. W Niemczech wykonawcy mnoé-
stwo pracuja, nazwalabym to niekiedy rzeznia: konczy sig¢
jedna produkcja, na drugi dzienh wchodza w druga. Z jednej
strony to §wietne, bo caly czas sa w pracy, ale z drugiej stro-
ny brak poszukiwania, ktore tu jest. To luksus, ze w polskim
teatrze rezyser ma czas na poszukiwania z aktorem.

Dzigkuje za rozmowe.
Rozmawiala Kaska Piwonska

Pelna wersja wywiadu dostgpna w wersji internetowej
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Rewelacyjny poczatek muzyczny

Wlodzimierz Nahorny Sextet - relacja z oficjalnego otwarcia ,,Sasiadow”

Juz pierwszego dnia, za posrednictwem wykonawcoéw, na sce-
nach festiwalu ,spotkalo si¢” dwoch wielkich artystow — Wil-
liam Szekspir, ktéry stanowi inspiracj¢ dla tegorocznej edycji
(pierwszy prezentowany spektakl to nawigzanie do ,,Otella”), i
genialny kompozytor — Fryderyk Chopin. Podczas oficjalnego
otwarcia festiwalu Sextet Wlodzimierza Nahornego zagrat
program Fantazje Polskie, ktéry w duzej mierze opiera si¢ na
najwspanialszych kompozycjach Chopina.

W programie kazdego duzego festiwalu najwigksza ciekawos$¢
budza oficjalne otwarcia i numery finalowe — publicznosé
spodziewa si¢ czego$ wyjatkowego. Jestem przekonana, ze
dzisiejszy koncert Sextetu Wlodzimierza Nahornego byt god-
ng inauguracja tegorocznych ,,.Sasiadow”.

Prezentowany program to kompozycje Nahornego, ktorych
podstawe stanowily utwory najwigkszych polskich muzykow,
tych dobrze znanych oraz mmiej rozpoznawalnych, co nie
oznacza, z¢ mniej wybitnych. Najwigksza cz¢§¢ zajmowaly
utwory Chopina, bo i sam tytut programu wywodzi si¢ z Fan-
tazji A-dur na tematy polskie, ktora to Sextet rozpoczat kon-
cert. Oprocz tego pojawily si¢ chopinowskie mazurki i prelu-
dia, Karola Szymanowskiego Mity i mazurki Romana Macie-
jewskiego. Mowiac ,pojawily si¢” mam na mysli, ze byly in-
spiracja i punktem wyj$cia do wilasnych kompozycji lidera
zespotu, bo zaden z utwordw wy zej wy mienionych muzykow
nie zostal zagrany od poczatku do konca w swojej pierwotne;j
wers]i.

Sextet zwykle wychodzit od przewodniego motywu, granego
klasycznie, instrumentalnie i stopniowo ewoluowat do jazzo-
wej ekspresji z wokalem Doroty Mi§kiewicz. Najlepiej bylo to
stycha¢ na preludiach Chopina, w ktorych dla melancholijnego
fortepianowego wejscia powoli tworza tlo kolejne instrumen-
ty, cala kompozycja rozwija sig, nabiera innego, mocniejszego
charakteru, zwigksza tempo, po czym spokojnie opada i po-
wraca do elementu bazowego. Nastgpuje przej$cie od lirycznej
klasyki do jazzowej ekspresji, w ktorej kazdy z instrumentali-
stow prezentuje wirtuozerskie solo: Henryk Gembalski na
skrzypcach, Wojciech Staroniewicz na saksofonach, Mariusz
Bogdanowicz na kontrabasie, Piotr Biskupski na perkusji,
Dorota Miskiewicz (jedyna, ale za to jakze zjawiskowa, kobie-
ta w zespole) — wokal, i wreszcie lider septetu, Wiodzimierz
Nahomy, na fortepianie Wszyscy muzycy to mistrzowie swo-
ich instrument6w i, cho¢ nie powinno si¢ wyrdznia¢ nikogo, to
pragng zwroci¢ uwage na jedyna kobiete w skladzie. Dorota
Miskiewicz zachwycala nie tylko wspaniala gra na skrzyp-
cach, ale przede wszystkim perfekcyjny m wokalem. Doskona-
le grata barwa swojego glosu: we fragmentach klasycznych
dat sig stysze¢ jak §wietnie nastrojony instrument i nie odbie-
gatl czystoScia od saksofonow, z ktérymi brzmiat w duecie —
piaskowa barwa z powietrzem. W szybkich improwizacjach
pojawiat si¢ mocny, jazzowy wokal i czysto, punktowo ude-
rzane dzwigki. Pelna §wiadomo$¢ muzyczna. To niesamowite,
jak z tak drobnej kobiety moze wydobywac si¢ tak potezny
dzwiek. Gleboki uklon w strong Doroty Miskiewicz. Talentem
wokalnym mieli szans¢ popisa¢ si¢ wszyscy obecni po dmugiej
stronie sceny, kiedy Sextet Nahornego zagral Zyczenie — naj-
stynniejsza bodaj piesn Chopina: ,,Gdybym ja byla stonecz
kiemna niebie, nie §wiecifabym ja tylko dla ciebie”.

To, co zaprezentowal dzi§ Sextet Wlodzimierza Nahornego,
bylo pokazem umiejetnos$ci na §wiatowym poziomie i niesa-
mowitego wyczucia kompozycji. Budowanie czego$ nowego
i oryginalnego na motywach genialnych i znanych na catym
$wiecie wymaga ogromnego talentu i §wiadomo$ci muzycz-
nej. Arty$ci udowodnili, ze obdarzeni sa jednym i drugim.
Wszystkie zagrane fantazje to arcydzieta kompozycyjne Na-
horego, dlatego nie powinna dziwi¢ zywiolowa deklaracja
jednego z stuchaczy, ktory uroczy$cie o§wiadczyl, ze ,,Kupi
ta plyytee!”. Bo Sextet pracuje wlasnie nad nowym, dwuply-
towym albumem, na ktérym pojawig si¢ niektoére z zagra-
nych dzi§ wieczorem utworéw. A jesli chcieliby$cie Panstwo
jeszcze raz postucha¢ wspaniatych aranzacji muzycznych,
informujemy, ze jednego z czlonkéw sextetu, Mariusza Bog-
danowicza, bedzie mozna ustysze¢ w nieco innym skladzie
podczas imprez towarzyszacych w §rodg w GramOFFonie po
godzinie 22.00.

Na koniec warto zwroci¢ uwage na to, jak wspaniale Sextet
Wilodzimierza Nahomego splata si¢ z idea tegormcznych
»asiadow”. W pierwszy m numerze podkreslalis my, Ze czer-
wony nos Szekspira sugeruje inne wykorzystanie motywow
dramatycznych, ze beda to jakie$ ,wariacje” na temat Szek-
spira. Kompozycje Nahorego, to nic innego jak wariacje na
temat Chopina, Szy manowskiego, Maciejewskiego i innych
wielkich kompozytorow.

Zatem jeszcze raz — nie ulega watpliwos$ci, ze dzisiejszego
wieczoru w Muszli Koncertowej mogliémy podziwia¢ wspa-
nialych artystdow z poruszajacym programem. Jesli spektakle
festiwalu bgda na poziomie adekwatnym do oficjalnego
otwarcia, to mozemy liczy¢ na bardzo dobrych ,,Sasiadow”!

Amelia Zgierska

MiloS¢ w barze, c.d.

Plejada barowych go$ci przesuwa si¢ przed oczami, latwo
wyodrebni¢ kazdy watek (przede wszystkim gidéwny — histo-
ri¢ wlascicieli baru, ktora silnie spaja epizodyczna strukture
przedstawienia). Kazdy do knajpy przynosi wlasne problemy
i zmartwienia, nawet pokazywane ,jna §miesznie” w parody-
stycznej konwencji sa obrazem jakiej$ bolesnej sytuacji. Wy-
ludzajaca pieniadze od mito$ci swojego zycia — wystylizowa-
nej a la Mariolka — ¢ma barowa, opiekujaca si¢ kalekim mg-
zem zona, zdominowana przez tyrana niewolnica: pary ludz,
ktorzy kochaja i sa w tej milo$ci nieszczes§liwi. Jest w spekta-
klu irecepta na szczedliwe zycie we dwoje: szczera rozmo wa
zukochanym.

Jedno jest pewne: trzeba mie¢ lata do$wiadczenia i dystans
do siebie, zeby zdecydowa¢ si¢ na udzat w takiego typu
przedsigwzigciu. Obciachowe stroje, ujawniajace bezlito§nie
mankamenty figury , pokraczne tance w rytmie szlagierow
puszczanych z szafy grajacej jednych rzeczywiscie rozbawia-
ja, innych tylko Zenuja. Sceniczna osobowos$¢ artystow ratuje
spektakl przez osunigciem si¢ w bagno kiczu.

Justyna Czarnota
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Scena In Vitro, Juz sie ciebie nie boje, Otello!
DEBIUT RECENZENCKI

Czesto o Szekspirowskiej sztukach méwi sig¢, ze ich geniusz
polega na wieloznaczno$ci. InVitro przeniosta na sceng jedno z
dziet angielskiego dramaturga, dodajac mu dodatkowe watki.
Poznajemy dzigki temu teatr od kuchni, gdyz w preludium ma-
my do czynienia z pewna gra, jaka aktorzy prowadza z publika.
Znajduja si¢ oni gdzie§ pomigdzy postaciami, ktére maja grac a
soba jako aktorem, osoba prywatna. Aktorzy wchodza pomatu
w charaktery postaci, z ktorymi si¢ spotkamy we wlasciwej
czg$cisztuki. Moze mamy do czynienia z pewnego rodzaju roz-
grzewka na zywo albo pouczeniem, ktére ma sugerowac, iz
aktor powinien silnie utozsamia¢ si¢ z grana przez siebie posta-
cia, aby wypa$¢ autentycznie?

Emilia (Ewa Pajak) egzaltuje swoja potrzebeg bycia w $wietle
jupiterow, Jagon (Pawet Pabisiak) zaczyna rozpina¢ nici swojej
intrygi, a w Rodrigu (Marcin Zarzeczny) juz jest obecne za$le-
pienie uczuciem. Wiasciwy spektakl zaczyna si¢ wraz z zapad-
nigciem zmroku na sali. Rozprawa o strachu, o tym, iztowarzy-
szy nam od dnia narodzin, od zarania dziejow, wyglaszana w
mroku jest sprytng sztuczka, ktora wprowadza widzow w po-
czucie zagrozenia. Egipskie ciemmo$ci rozwiewaja si¢ wraz z
pojawieniem si¢ tytulowego Otella (Dariusz Jez). W popisie
krasomoéwstwa, obwinia za stan rzeczy innych, mowi, ze winni
sq temu "obcy" i1 ze nalezy ich wysiedli¢. Jakbym slyszat na-
szych politykéw. Jednoczesnie zaprasza nas na zabawg, zatem
stajemy si¢ jego weselnikami, niemalze poddanymi, i takim
spreparowaniem widowni 1 aktordw ruszaja wszyscy na
"wla§ciwa" scene.

Prosta scenografia, skladajaca si¢ jedynie z 6 wielkich, utozo-
nych pasami mat oraz krzeset (po jednymna kazda matg), jest w
peli ogrywana przez aktorow. Dobrym zabiegiem jest oscylo-
wanie po obrzezach sceny w cieniu snujacego krwawa intryge
przeciw Otellowi, Jagona, ktory sprawuje permanentna kontrola
nad akcja. Mamy zatemdo czynienia ze §wietnie zaprezentowa-
nym studium manipulacji. Robi rowniez dygresje dotyczace
moralno$ci, teatru oraz samej akcji. Igra nie tylko z bohaterami,
ale 1 sama widownia. Poddaje w watpliwo$¢ nasza uczciwo$¢,
szlachetno$¢. Stanowi niemal krzywe zwierciadlo spotleczen-
stwa. Jest wladca marionetek, zmierzajacym po trupach do celu.
Wykorzystuje stabosci ludz, jak w przypadku sklonnosci Kasja
do alkoholu. Kasjo z kolei z precyzja pijanego mistrza wy mie-
rza w swym monologu ciosy pod adresem sensu teatm, roli ak-
tora, widza. Nie brzmi to stodko, ale "pijany prawdg ci powie".

Nie moglo si¢ obejs¢ bez poruszenia sprawy wigziennictwa.
Lecz ta zostata rozpatrzona pod wzgledem moralnosci spote-
czenstwa. Czy rzeczywiScie zdajemy sobie sprawg z tego, iz
wigzienie naznacza pigtnem na cale zycie, i to w duzej mierze
sami jestedmy temu winni, gdyz nie potrafimy zaakceptowac
ich zpowrotem w spoleczenstwie?

Intryga Jagona odnosi sukces, gdyz udato mu si¢ zasia¢ w Otel-

Iu chorobliwa zazdro§¢ o ukochana Desdemong (Ewelina
Stepanczenko). Kiedy na scenie zostaje jedynie para matzon-
kow, Otello morduje ukochana. Leza spoceni na ziemi,
oprawca jeszcze trzyma chwyt na szyi kobiety, gdy nagle
,martwi” podnosza swe glowy i rozbrzmiewa dzwonek ko-
morki. Telefony naleza do bohaterow — aktoréw, odbieraja i
wychodza, a my styszymy ich rozmowy (w ktérych przecza
swym gornolotnym wcze$niejszym deklaracjom). Niesamo-
wite byto oglada¢ reakcje publicznosci. W jedna chwilg tuz
po scenie mordu, niepozorny dzwigk dzwonka potrafit przeta-
ma¢ patos chwili i rozbudzi¢ §miech. Spektakl pozostawit
mnie z pytaniem: czym jest dla nas teatr?

Stanistaw Sliwa

DZISIAJ:

17:00 Dwie historie milosne, Stowarzyszenie Inicjatyw Ar-
tystycznych Pelna Kultura

Ofelia i Lady Makbet - dwie kobiety, ktore réznia si¢ wygla-
dem, doswiadczeniem, wiekiem, statusem i §wiatopogladem.
Jedyna ich cecha wspblna, poza picia, jest mito$¢. Uczucie to
staje si¢ przyczyna zmian w ich zyciu. Kobiety nagle okazuja
si¢ swoimi tragicznymi sobowtdrami. Zaczynaja odgrywaé
role, powstate wskutek splotu milo$ci i szalenstwa, a koncza
zycie... samobojcza $§miercig.

19:00 Kolega Mela Gibsona, Teatr Korez

Feliks Rzepka to wielki aktor, ktory swa rzepke probowat na-
skroba¢ w kantorze. Marzyl o zalozeniu teatru (taki talent
przeciez musi gdzie$ sig¢ pokazywac), do czego byly potrzebne
pieniadze. I moze by mu si¢ ten napad udal, ale przeszkodzito
mu w tym... wlasne ego, bowiem Feliks traktuje siebie jako
uciele$nienie wybitnego artysty. Satyra na §rodowisko aktor-
skie

21:00 Romeo i Julia, Brzeski Teatr Dramatu i Muzyki

Histori¢ kochankow z Werony zna kazdy — mito§¢ odbywa si¢
w tle wojny pomiedzy odwiecznymi wrogami. Akcent jednak
zostal przeniesiony z opowiesci mitosnej na zmegczenie wielo-
pokoleniowa walka o wiladzg. W konteksScie tym uczucie
dwojga mlodych ludzi jawi sig jako wolanie, pewnego rodzaju
apel do rodzicow.

Przygotowata Katarzyna Myszak

Redakcja: Katarzyna Myszak, Kaska Piwonska, Stanistaw Sliwa, Ewa Wojcieszyn, Amelia Zgierska,
Redaktor naczelna: Justyna Czamota, tel. 0 509 782 849.
Adres redakcji: Zaklad Teatrologii UM CS, pl. Marii Curie-Sklodowskiej 5, 20-031 Lublin, e-mail: Ssciana@wp.pl

Naszblog: www.teatrologia-umcs.blogspot.com

ZaRr aszamz do ws B(}l Er acz!



